


Timpul din adancuri

O lumind in lumina soarelui, intdia zi a aducerii aminte din strafundul sufletului, ca inceput de
existentd in aceastd lume. Este soarele luminos al celei mai lungi zile in care am fost constient ci, prin
miscarea astrelor, exist intr-un loc ales. Sufletul meu tdndr avea sa se hraneasca in roua diminetii si in aerul
curat cu verdele crud al firelor de iarba, cu stralucirea stelelor, cu aburul din pamantul strabunilor, alergdnd
prin galbenul spicelor grele ale lanului de grau. Era o alergare prin anotimpuri si prin ani, pentru a incepe
drumul lung spre lumina din arta si prin artd, harédzit mie ca dar prin har, sa rostuiesc si s infaptuiesc, prin
lumina si culoare menirea-mi in frumos. Omul se zideste in fiecare ora, zi, lund sau an ce trece. Patruns
de arta, calatorind firesc spre adancul fiintei, el se transforma spre a intelege in existenta nevoia de ,,a
fi. Drumul in arta spre sine este tot o artd. Se dobandeste cu rabdare, prin sinceritatea sentimentelor si a
emotiilor, in gdndurile clare, ordonate, in armonia calda a inimii, prin truda de a urca din sfera adevarului,
din adancuri, in stralucirea frumosului spre absolut, prin albia sublimului, catre armonia primordiala.

Artistul are menirea, prin inspiratia timpului din adancuri, de a darui din creafia in care exista, prin
care se releva nuantele fine ale frumosului, in trecerea timpului, desfacute din tainele adanci, prin fiinta
artisticd. Din adanculul fiintei, Michelangelo a vazut, cu ochii mintii, strafundurile blocului de marmura
ce astepta ca dalta artistului sa dea deoparte tot ceea ce acoperea lucrarea de arta. Isaac Newton a fost lasat
pana a doua zi dimineata in salonul de primire al unui nobil de servitoarea care a uitat sa-i anunte venirea.
A doua zi, cerandu-si scuze ca a uitat de el, aceasta a rimas uimita sa-1 vada pe fizician stdnd nemiscat pe
acelasi scaun. Newton a raspuns foarte relaxat cd nu este niciun deranj. Savantul a stat concentrat, patruns
de inspiratia creatoare a timpului din adancuri, in care s-a cufundat pentru a intelege mai bine legile fizicii
s1 pentru a le face intelese si de altii. Atentia perfect concentrata conduce gandirea in zone profunde de
observatie, prin care se releva intr-o infinitate de manifestari caracteristice fiecarui domeniu: stiintele,
filosofia, arhitectura, literatura, muzica, poezia, pictura etc. Drumul intru devenire al unui artist, pentru
a atinge zona profunda in exprimarea creatoare si in realizarea lucrarilor de arta, este unul anevoios, cu
multe incercari. Numai cu o vointd de fier si cu o credintd de neclintit in propriile aspiratii se poate urca
pe drumul desavarsirii, prin care artistul este condus cdtre zonele eterate ale idealurilor sublime, unde
is1 gdseste Implinirea spirituald prin lucrarile de artd pe care le creeaza. Vincent van Gogh a exprimat
simplu si cu profunzime ce inseamna a picta: ,,a merge pe un drum, in care se intalneste un zid de fier,
care este asezat intre a intelege si a simti. Cum poate fi trecut acest zid? Lovind cu ciocanul, barosul etc.
sau pilind incet si cu rabdare. Artistul poate intdlni acest zid 1n societatea in care is1 desfasoara activitatea



creatoare. Astfel, multi pictori au cazut victime propriilor idealuri, lovindu-se de ziduri imaginare sau
reale din societate. Aspiratiile unui artist sunt ca o necesitate a fiintei interioare, ca o pasiune arzatoare, in
incercarea de eliberare de tot ce este efemer, de indltare; sufletul si intelectul pot fi incatusate in cele cinci
ferestre ale trupului. De multe ori, prin inspiratia creatoare in realizarea lucrarii de arta, artistul poate fi
cuprins de forta misterioasa din addncuri, incat gandirea si simtirea sd-i fie purtate spre sferele inalte de
vibratie spiritualad citre armonia primordiala. El poate avea sansa de a gusta putin din cupa frumusetii,
in strdlucirea adevdrului, din propria lui fiinta interioard. Astfel gandirea cultural-artistic-spirituala este
indreptatd spre ordinea etic-esteticd a constiintei de sine, in sine. Din framantarile pasiunii pentru arti,
Vincent van Gogh a inteles ca ,,in fericire existd suferintd, si in suferinta fericire®. Prin aceastd cugetare
se definesc dramatismul si sublimul, care se contopesc in acelasi timp in fiinta artistului, care se transpune
prin actul creatiei, dind forme inalte de expresivitate plastica lucrarilor de arta. Prin aceasta transcendere in
metafizic, In realizarea lucrarii de artd, artistul depaseste faza scolasticd, metodicd, ideologica, incét toate
cunostintele limbajelor plastice devin acorduri perfect armonizate pe corzile sufletului, in interpretarea
culorilor prin luminad. Aceasta va capata stralucire prin virtuozitatea tuselor modulate pe panza ale
subiectului tematic contemplat si transpus in tablou de artistul Incédrcat cu energia necreata, care daruiste
harul primit. Pentru a intelege starea de sublim trdita de artist, prin arta, ar trebui experimentate, in propria
fiintd, acele momente de inspiratie in realizarea operelor sau ar trebui s fii patruns de mesajul spiritual
al acestora. S-a intdmplat ca in anul doi de facultate si am o experienta unica la un concert simfonic. In
prima parte a fost 0 acomodare cu muzica, in a doua parte s-a interpretat o simfonie de Mozart; acordurile
sublime ale muzicii mi-au strabatut toatd fiinta si gandirea, parcd percepeam fiecare notd, simfeam cum
mintea era dilatatd in ambianta sonord si auzeam fiecare instrument in parte, iar cand au fost pasaje de
viorl am trdit cu impresia cd muzica izvoraste din propria mea inima. Mi-am dat seama ca perceptia
corpului fizic aproape disparuse. Muzica m-a patruns si m-a ridicat spre inalt. De acolo s-a revarsat prin
inspiratie in simfonia lui Mozart, ca apoi sa-mi fie daruitd prin interpretarea orchestrei, care mi-a oferit
bucuria de a trai aceast experientd. In acecasi perioadd a anului doi de facultate, sotia ndscuse al doilea
copil, pe Andrei. Am rdmas cu toate responsabilitatile familiale si trebuia sa merg si la cursurile de la
facultate. Fiind constrans de numeroasele indatoriri, trebuia sa fiu foarte energic si concentrat la tot ce
aveam de facut, trebuia s am puterea de a trece usor de la o situatie la alta. Am lucrat atunci la o naturi
staticd cu pdine. Ei bine, atat de concentrat am fost in timpul lucrului, incat am simtit ¢ mintea atinge
obiectele din natura statica, transpusa fiind in obiectivitatea palpabila a corpurilor colorate. Peisajul mi-a
oferit nenumarate experiente placute, prin contemplarea naturii cu particularitati diferite de intensitate,
in functie de motiv, starea sufleteasca si claritatea mintii. Citind carti despre viata marilor maestri, am
constatat cd fiecare artist s-a format in mod diferit, a fost inspirat si a trait, fiecare in felul sau, stari sublime
de inaltd intensitate. Consider ca prin inspiratia creatoare, mentalul, dar si simtirea sufleteasca a artistului
transcend cdtre armonia primordiald, ca un timp din adéancuri, revarsind frumusete prin strilucirea
adevarului, prin aducerea la suprafata a caracteristicilor efemere, a prejudeciatilor cultural-ideologice.
Artistul se identificd cu propria fiinta interioard, el se exprima in lucrarile de arta, capatind originalitate
prin identitatea cu sinele, care este unic. Pentru a patrunde aceste aspecte artistul trebuie sa dobandeasca
pasiune, vointd, rdbdare, sinceritate, toate acestea avand rolul de a descatusa cele mai intime valente
sufletesti ale exprimarii artistice. Factorii exteriori: sociali, politici, economici, religiosi pot influenta si
determina modul de gandire al artistului. Prin unele caracteristici dominante ale ideologiilor, artistul poate
sd fie influentat spre o anumita directie culturald dominanta, prin care se defineste arta contemporana.



Prin inspiratia creatoare, care este o transcendere din timpul din adancuri, exprimarea artistica capita o
caracteristica proprie, prin care artistul se detaseaza de contextul social-ideologic prezent si poate intra
in antiteza cu arta oficiald. Exista momente de schimbari neasteptate sau nedorite in viata artistului, cu
valente emotionale dramatice sau chiar sublime. Ele vor defini particularitatile acestuia de a intelege, de a
intui, de a observa nuantele fine ale existentei. Toate aceste aspecte dau crezului artistic un contur ferm in
propria gandire, dar si o detasare de contextul prezent al curentelor artistice contemporane.

O schimbare relevanti s-a intdmplat la Sacardmb. Acolo mi-au fost aldturi in momentele de creatie
a tablourilor, dar si in clipele de impartasire a starilor emotionale triite in realizarea peisajelor, dl prof. univ.
Traian D. Stanciulescu si poeta Shanti Nilaya, organizatori ai taberei de creatie. Sacarambul, asezat intr-un
crater vulcanic la altitudinea de 900 de metri, este un loc in care solul contine multe metale pretioase ce-1i
conferd zonei o incdrcare energeticd deosebitd. Acest cadru natural, cu multd verdeatd si aer curat, a
determinat o amplificare a creativitatii, asemeni zonelor energetice si pitoresti cunoscute si consacrate de
artisti si capete incoronate, precum Balcic si Barbizon (Franta). Peisajele si energia locului m-au entuziasmat
atat de mult, incat oboseala extrema pe care am simtit-o inainte de a ajunge acolo a disparut. in scurt timp
mi-am revenit si, dupa cateva zile de lucru la peisaje, am intrat in starea de a picta. In acest spatiu am realizat
peisaje in locuri diferite, inclusiv pe platoul cu Biserica Trasnité, despre care se spune ca ar fi locul unui
vechi altar al dacilor si, din acest motiv, biserica nu a fost acceptata si prin vointa ierarhiilor ceresti a fost
trdsnitd. Timp de o saptamana, am Inceput lucrul aici inainte de rasaritul soarelui, pentru a avea timp si-mi
pregatesc sevaletul, paleta si culorile. De multe ori nici nu reuseam sa-mi pregatesc culorile, soarele aratandu-se
rapid 1 creand un spectacol uimitor al luminii peste spatiul nemarginit, in orizontul de peste munti. Fascinat
de aceastd atmosferd fabuloasa a naturii, absorbit de lucrul si de dorinta de a surpinde clipa — peisajul, panza,
mintea au devenit una in exprimare si in triire. Invaluit de misterul aerului, mangaiat de lumina culorilor
in acel spatiu fascinant, toate trairile sufletesti, toate gdndurile efemere s-au topit, au cazut de pe mine, ca
o haind grea si apasatoare. M-am simtit eliberat in starea de plenitudine, multumit doar pentru faptul ca
exist, trdind sensul addnc de a fi adus din nefiinta la fiintd, cuprins de tacerea din adancuri a armoniei
primordiale. Timp de o sdptdmana, toata aceastd energie emotionald s-a repetat si s-a transpus in lucrarile
de artd. Cand pictezi si te afli in starea de contemplare, ambele emisfere ale creierului lucreaza, iar centrii
superlorl ai corpului astral care corespund glandelor respective se rotesc, incarcdnd corpul cu energia din
adancuri. Starea de contemplare este una de rugd Inaltd, fara cuvinte. Aceste stari sunt daruite de ,,Marele
Artist* in realizarea lucrarilor de arta. Prin aceasta vibratie emotionala din starea de contemplare, pictorul
este purtat in zone mai greu de inteles, iar revenirea lui in realitatea obiectiva a existentei, la viata de zi cu
zi, cu toate aspectele ei, uneori dramatice, o poate simti de multe ori ca pe o agresiune. Acest aspect l-am
sesizat s1 l-am inteles din viata si pictura lui Frangois Millet; expresivitatea plastica a lucrarilor sale a atins
formele cele mai inalte de expresie, sublimind prin lumina si culoare. Un exemplu este lucrarea
,Culegitoarele de spice®, considerata a doua lucrare ca valoare dupi ,,Gioconda“ lui Leonardo da Vinci.
Lucrarea lui Millet a fost realizata intr-o perioada foarte dificila din viata artistului; acesta a fost nevoit sa
rabde efectiv noua zile de foame. Millet i-a propus méacelarului si-i dea doua tablouri in schimbul datoriei
pe care o avea la el, dar a fost refuzat categoric. Una dintre cele doua lucrari propuse ca sa scape de datorii
a fost chiar ,,Culegéatoarele de spice®. Dupa moartea artistului, petrecuta la scurtd vreme dupa propunerea
facutd mécelarului, acesta din urmd, de céte ori se imbata, povestea cu amaraciune si regret ca daca ar fi
luat cele doua tablouri, ar fi castigat mai mult decat a agonisit muncind toata viata. Cand am fost la
Barbizon s1 vdzand apoi cele mai importante capodopere din muzeul d’Orsay din Paris, am fost profund
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Timpuri din adancuri 46 x 60 cm

Melancolic si pitoresc

Asemenea impresionistilor de altadatd, Mihai Cotovanu lucreaza in prizd directa la real si, de aceea,
poate fi intalnit adeseori prin periferiile pitoresti ale lasilor. Cercetand cu ochii, a exersat urmele timpului,
ulitei memoriale si, desigur, poetice in urbanitatea lor aproximativa. Se foieste indelung pana cand isi afla
locul potrivit, cauta unghiuri insolite de vedere, apreciaza efectul luminii, asteaptd, masoara si schiteaza
cu aplicatie. Curiosii nu-1 deranjeaza si devin un fel decor antic care comenteaza intaimplarile de pe scena
ideald a tabloului ce tocmai se desavarseste. Pictorul are gustul peisajului, unde identificd mereu prezenta
lui Dumnezeu. Astfel, realitatea imediata se incarca de transcendent si pare privitd din perspectiva
conceptualului. Asemenea celor vechi, vrea sa confere particularului dimensiunea universalului, altfel
spus el nu picteaza un peisaj anume, c¢i lumea in misterioasa si eclatanta ei spiritualitate. Ca un regizor abil,
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Iarna la Carlig 54 x 38 cm

nu ezitd s stabileasca relatii sugestive intre elementele de decor distribuite in cadru, si afle traseele cele
mai potrivite pentru a accede in spatele iluzoriu al ecranului. Multe peisaje uzeaza de tehnica travelingului
cinematografic, astfel incét privirea este obligata la un fel de navet inainte-inapoi pe o miscare previzibila.
Totodata, verticalele copacilor sau ale unor cladiri asigura relatia cu celestul si absolutul. Cotovanu picteaz
peisaje, dar tinteste cdtre determinarea unor stari. El materializeazd ceea ce vede si sugereazi ceea ce
simte. Are acces la uimire, la bucurie si intelegere incat ar putea, uneori, rosti asemenea lui Luchian: ,,Eu
simt c@ locurile acestea ma iubesc...“ Doza lui de remanentd ruralitate il face si recurgi la o exprimare
directd, frustd, fard artificiile savante ale unui manierist. Aspird in secret la arta peisagistilor olandezi,
dintre care Vermeer este modelul ideal, dar nici Andreescu nu-1 lasi in pace. Structurd cu acces la drama
intelectuald a luciditatii, pictorul se intdlneste deseori cu Andreescu, gloseaza pe temele lui, dar aspiri la
altceva, un altceva care sa-1 personalizeze. Inventarul de imagini nu mizeazi exclusiv pe tema pitorescului,
dar acesta se insinueazad firesc in detaliile unor ansambluri bine strunite de rigorile compozitionale.
Schitarea rapidd a cadrului nu este altceva decat ebosa spontana a unor axe imaginare. Apoi, prin constructia
imaginii si stabilirea dominantei lucrurile se ordoneazd potrivit regulilor genului, impresia de doctd
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Mircea Deac, doamnele Relus Muresan si Atelierul Mihai Cotovanu, dl. T. D. Stanciulescu, La galeria ,,Arta“ impreund cu sotia si
Paula Romanescu Shanti Nilaya Carmen lorddchescu

Vernisaj cu David Sava, Angela Ribinciuc si La evenimentul ,,Spatiul Romanesc” Valentin si Antoneta Ciucd, Nicusor Padurars
Vasile Joanta Targul Librex, lasi
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Radacina in seva neamului Cucuteni

Stralucirea aurie a boabelor de struguri pe corzi, ale caror rddacini patrund in solul argilos straipungand
pietrele razlete spre duhul pamantului (osemintele si marturiile stribunilor pierzindu-se in milenii uitate)
$i se leagd de cea mai veche civilizatie neolitica din Europa. In acest areal, vita-de-vie ,,Grasa de Cotnari*
dobandeste o particularitate aparte, unicé in lume, si anume ca nu poate fi cultivata decét in spatiul Cucutent,
unde se afla potgoria Cotnari, iar vinul obtinut — primind cele mai multe medalii de aur la concursurile
internationale —, a devenit numarul unu in lume. Aceasta vitd-de-vie nu s-a putut adapta in alte zone, chiar
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dacd solul si clima aveau caracteristici aseméandtoare. Acest fapt riméane un mister, o aurd
ce Inviluie ,,Grasa de Cotnarn‘.




